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Immagini in movimento: storia del cinema

David Wark Griffith
The Birth of a Nation (1915)

Girato nel 1914, il lungometraggio (12 rulli) Nascita di una
nazione & una delle opere maggiori di Griffith.

Composto in due atti, e incentrato sulla guerra civile
americana, il film narra le vicende di due famiglie, gli
Stoneman (Pennsylvania) e i Cameron (South Carolina), che
amiche da tempo si ritrovano divise dal conflitto.

Il film si caratterizza per la grande intensita e forza
drammatica, grazie alluso di particolari soluzioni tecnico-
espressive, come: il montaggio parallelo (alla Griffith, si dira),
l'alternanza dei piani, I'uso delle luci e, come rilevato, la
maestosita delle scene.
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David Wark Griffith
The Birth of a Nation (1915)

Con una narrazione a incastro e con un uso molto abile del
montaggio, Griffith costruisce un’epica della nazione
americana, saldando le vicende personali delle due famiglie
nella storia collettiva, che & narrata anche attraverso la
rappresentazione di fatti realmente accaduti.

Il film suscitd non poche polemiche per la sua evidente
matrice razzista. In pit episodi Griffith rappresenta uomini di
colore in modo fortemente denigratorio, e il conflitto tra Nord e
Sud non & pil solo lotta per I'indipendenza, ma diviene nella
prospettiva del regista una lotta tra il bene e il male.
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David Wark Griffith
The Birth of a Nation (1915)

Il film ebbe una grandissima risonanza, non solo per
I'eccezionale investimento (100.000 $) e per la sua ampia
durata (oltre 3 ore), ma anche per le rivolte sociali che innesco
e che portarono pitl volte (ben 120) al sequestro del film.
Sebbene il film sia deprecabile per I'evidente ideologia
razzista che lo informa, anche attraverso un’imbarazzante e
apologetica rappresentazione del Ku Klux Klan, & perd molto
rilevante da un punto di vista tecnico-espressivo.

L'alternanza dei piani, I'uso capace del montaggio, la chiara
definizione psicologica dei personaggi, lo sviluppo
consequenziale del racconto, ne fanno un’opera molto
significativa della Storia del cinema.
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David Wark Griffith
Intolerance (1916)

In risposta alle accuse di razzismo rivoltegli, Griffith compone
un nuovo film sulla storia dell'intolleranza umana.

Film di lunga durata (14 bobine), articolato in 4 episodi,
riprende alcune tendenze del periodo come la matrice storica,
il taglio artistico, il realismo, il cinema d'azione.

Il caratteristico montaggio a incastro, con passaggi continui
da un episodio all'altro e un crescendo di ritmo determinano
un’articolazione spazio-temporale molto innovativa.

| film successivi (tra cui Giglio infranto, 1919) non ottennero
pitt grande successo, ma Griffith resta indubbiamente il
regista pitl importante del periodo.
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Mack Sennett

Attore di Griffith in alcuni cortometraggi comici, e poi attore
teatrale, Sennett divenne presto, lavorando per la Biograph e
poi per la Keystone, uno dei registi pitl prolifici del film comico
americano.

Attraverso il grottesco rovesciamento dei temi e delle
situazioni del cinema drammatico, Sennett diede avvio a un
cinema beffardo e satirico, a tratti anche volgare, che nella
sua irriverente immediatezza piaceva molto al pubblico.

Il suo & un cinema popolato da personaggi fortemente
tipizzati, che si muovono freneticamente nello spazio filmico,
combinando ogni sorta di guaio.
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Mack Sennett

Grande realizzatore delle cosiddette slapstick comedies, tra
inseguimenti, calci, pugni e sberleffi, Sennett da vita a un
cinema vitale molto popolare. Mette in scena i famosi
Keystone cops e bathing beauties (goffi poliziotti e bellezze in
costume) che divengono il marchio dello stile Keystone.

Simili nella forma espressiva alla commedia dell'arte e alla
farsa popolare, i film di Sennett si collocano all'opposto
estremo rispetto al cinema artistico, nobile e colto, e offrono
uno spettacolo popolare che si burla della societa borghese.
Tra le centinaia di film prodotti da Sennett (fino alla bancarotta
della Paramount che lo travolse), A noise from the Deep
(1913), Mabel at the Wheel (1914), Mabel's Married Life
(1914) e The Shriek of Araby (1923).
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| serials

Film settimanali a episodi, i serials nacquero quasi
contemporaneamente negli Stati Uniti e in Francia e
costituirono una nuova forma di spettacolo che metteva ancor
pitt in evidenza la natura narrativa del cinema.

Con l'intreccio tra ambientazione realistica e narrazione, nel
connubio di realta e fantasia, il nuovo genere riusci a catturare
un ampio pubblico e fu un fenomeno legato alla diffusione dei
romanzi a puntate pubblicati sui giorali dell'epoca.

Ad es. The Adventures of Kathlyn (1913), primo serial
settimanale, al pari del successivo e ancor pitl famoso The
Perils of Pauline (1914), furono proiettati nelle sale in
concomitanza con la pubblicazione degli episodi sul Chicago
Tribune.
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Il western

Divenne presto il genere americano per eccellenza, basato
com’era sulle ampie ambientazioni e sull'azione e il dinamismo
dei personaggi. Era un genere che ben esprimeva quei caratteri
sui quali era fondato il mito identitario americano (come
coraggio, individualismo, lealta).

Sebbene la storia del selvaggio west, con I'atroce genocidio dei
pellerossa, racconti di una realta ben pit amara e complessa, la
rappresentazione cinematografica tendeva invece a mitizzare
lo spirito avventuristico dei pionieri, simbolo delle virtt di una
societa in formazione.

Dopo The Great Train Robbery (Porter, 1903), il genere si
sviluppd grazie soprattutto all'opera di Thomas Harper Ince che
divenne accanto a Griffith e Sennett, il terzo grande nome del
cinema americano.
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2. Le scuole europee
degli anni Dieci
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Cinematografie nazionali
Francia

Il cinema di genere americano rappresenta il primo stadio
delle cosiddette cinematografie nazionali.
In Francia, dopo i Lumiére e Mélies, il cinema ando
sviluppandosi in tre diverse direzioni: il comico, il fantastico
e il naturalistico.
Nella prima direzione, grazie a André Deed e Max Linder (sia
attori che autori), il cinema francese espresse una comicita a
cui si ispirarono gli stessi produttori americani.
Deed diede vita a una cinema comico meccanico, in cui la
caratterizzazione del personaggio & un semplice pretesto per
far ridere. Molto nota la sua serie girata in Italia e incentrata
sulle avventure del personaggio Cretinetti.
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Cinematografie nazionali
Francia

Piti complesso e variegato & invece il cinema di Max Linder
che (tra il 1908 e il 1915) compose per la Pathé una ricca
seria di film comici. Sono film che, nel mostrare le stranezze e
le difficolta della vita quotidiana, sono sempre velati da un
sottile alone di tristezza.

Il personaggio Max si misura con eventi e situazioni che via
via si complicano, si ingarbugliano, e lasciano emergere il lato
comico e grottesco della vita. Di questo periodo sono: Max et
son rival (1910) e Comment Max fait le tour du monde (1910).
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Cinematografie nazionali
Francia

Nella direzione del genere fantastico, altro nome noto del
cinema francese del periodo & quello di Emile Cohl, che puod
essere considerato I'inventore del disegno animato.

Autore per la Gaumont, Cohl realizzd una serie di film di
animazione, tra cui il famoso Fantasmagorie (1908), che si
rifacevano alla tradizione dellillustrazione popolare e della
grafica fumettistica.

Caratteristica del cinema di Cohl & l'elementarita e la
semplicita del tratto, che anima sullo schermo figure definite
solo delle linee del contorno, ma capaci di regalare allo
spettatore una suggestione particolare.
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Cinematografie nazionali
Francia

Alla base del cinema di Louis Feuillade c'é invece il gusto
per l'azione. Autore per la Gaumont di importanti serial,
divenne noto per i 5 film dedicati al personaggio Fantdmas (il
primo film della serie & Fantémas, del 1913) e tratti dai
romanzi di Pierre Souvestre e Marcel Allain.

Personaggio inafferrabile, che si muove tra vie e quartieri di
Parigi facilmente riconoscibili dal pubblico, Fantémas &
protagonista di incredibili avventure, tra continui colpi di
scena, fughe, inseguimenti, travestimenti.

Molto famosa & anche la serie di Feuillade Les Vampires
(1915-1916), in dieci episodi, che torna a intrecciare realismo
e narrazione fantastica, con un'immagine dell'eroe che
mette in crisi principi e valori morali della societa borghese.





image20.jpeg
Immagini in movimento: storia del cinema

Cinematografie nazionali
Italia

Roma (con la Cines di Filoteo Alberini) e Torino (con
I'Ambrosio Film e [ltala Film) sono i principali centri del
cinema italiano negli anni '10, che si specializza in particolare
nel film storico in costume.

Predominano quindi le ricostruzioni scenografiche e i costumi,
con la produzione di grandi spettacoli destinati a un pubblico
popolare.

Tra le prime importanti produzioni, La presa di Roma (Alberini,
1905), che inaugura il filone storico, e Gli ultimi giomni di
Pompei (Maggi, 1908).

Parallelamente, Giovanni Pastrone da avvio al filone dei film
d'arte con La caduta di Troia (1911).
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Cinematografie nazionali
Italia
Il film Cabiria di Pastrone (1914), rappresenta I'emblema del
cinema storico italiano del periodo, ma anche altre opere (come ad
es. Quo Vadis, Guazzoni, 1913) contribuirono a rendere famoso il
genere a livello nazionale e internazionale.

Oltre che dall’abile strategia commerciale messa in atto, il successo
di Cabiria fu determinato da una pluralita di fattori:

+ budget disponibile (oltre un milione di lire)
+ tecniche di ripresa innovative (Segundo de Chomén)
+ grandi scenografie (anche in muratura)

+ didascalie letterarie a firma di Gabriele D’Annunzio (annunciato
come l'autore del film) e tradotte in piti lingue

+ durata eccezionale (2 ore e mezza)
« Sinfonia del fuoco (musica composta da lldebrando Pizzetti)
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Cinematografie nazionali
Italia

Il film Cabiria riuniva in unico grande spettacolo storia e
leggenda, avventura e passione, romanzo popolare e tradizione
culturale e letteraria.

Sullo sfondo della Il guerra punica, la storia della piccola
Cabiria, rapita per essere immolata dai Cartaginesi al dio
Moloch e poi salvata da Maciste e sposa del giovane patrizio
Axilla, & scandita in 5 episodi e alterna momenti altamente
drammatici (come quello dell’eruzione dell’Etna) a sequenze
piu lievi, con un ritmo saggiamente condotto.

Il fuoco (vero e proprio personaggio della storia) attraversa tutto
il film, accompagnato dalla sinfonia di Pizzetti e dalla poetica
dannunziana, ed & simbolo dellenfasi patriottica e
nazionalistica tipica di quegli anni (impresa coloniale in Libia).
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Cinematografie nazionali
Italia

Il budget cospicuo consenti ambientazioni costose, come quelle
impiegate per le scene della traversata di Annibale con gli elefanti
o dell'assedio di Siracusa con le triremi romane.

Al tempo stesso, le tecniche di ripresa di Segundo De Chomén,
caratterizzate da ampie panoramiche e frequenti carrellate (con
funzione espressiva), dall'uso innovativo delle luci ad arco, che
consentivano di orientare in modo preciso il fascio di luce, garanti
un risultato tecnico-artistico di altissimo livello.

Tuttavia, per quanto riguarda i contenuti, il conflitto tra Roma e
Cartagine era rappresentato in modo acritico (la storia e la cultura
romana contro la barbarie africana), per assecondare con toni
quasi propagandistici I'ideologia nazionalistica allora in voga.
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Cinematografie nazionali
Italia

Si sviluppa in Italia anche un altro cinema, legato alla societa
mondana, che imponeva modelli e stili, e influiva sui comportamenti
e sui gusti di ampie fasce di pubblico.

| personaggi cinematografici, protagonisti spesso di narrazioni
stereotipate e dozzinali, divenivano modelli da imitare. Nasceva
cosi anche in Italia il fenomeno del divismo, con attori e attrici
idolatrati e mitizzati.

Ciod conduce alla realizzazione dei cosiddetti “film diva”, apprezzati
soprattutto da un pubblico popolare, che si caratterizzano per una
recitazione enfatica e melodrammatica, dai toni volutamente
eccessivi, con ripetuti pp di volti languidi e tormentati.
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Cinematografie nazionali
Italia

Esempio tipico del cinema divistico fu Ma I'amor mio non muore di
Mario Caserini (1913), che narra dell'amore tra un principe e una spia e
che ebbe un successo straordinario grazie all’attrice-diva Lyda Borrelli.
Rivale della Borrelli fu Francesca Bertini, protagonista del fim
Assunta Spina di Gustavo Serena (1915) e poi grande interprete in
molte altre pellicole, grazie a una recitazione che travalicava i canoni
convenzionali e stereotipati del genere.

Oltre ai film storici e ai film diva, si afferma in ltalia anche un cinema
verista, che offre una rappresentazione piu autentica della realta e lo
spessore umano dei personaggi si rivela attraverso una recitazione
meno artificiosa e pill naturale (spesso anche in dialetto). Tra i film di
spicco, Sperduti nel buio (Martoglio, 1914) e Cenere (Mari, 1916), dal
romando della Deledda, con Eleonora Duse e Febo Mari.
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Cinematografie nazionali
Svezia e Danimarca

Il cinema nordico degli anni Dieci si rifa alla grande tradizione
drammaturgica di Ibsen e Strindberg e diviene presto una delle
cinematografie di spicco in Europa.

Si caratterizza per alcuni aspetti fondamentali:
+ recitazione asciutta e misurata (non melodrammatica)
« stile realistico e temi autonomi (spesso scabrosi)
+ uso del paesaggio in funzione drammatico-narrativa

Il successo del cinema svedese & dovuto soprattutto ai due registi
Mauritz Stiller e Victor Sjostrom e alle produzioni della Svenska
Biografteatern. Mentre nel cinema danese spiccano i nomi dei registi
Benjamin Christensen e, soprattutto, Carl Theodor Dreyer.
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Cinematografie nazionali
Svezia e Danimarca

Il divismo nel cinema nordico, pur nella particolarita dei suoi tratti, &
ben rappresentato dall’attrice Asta Nielsen, la cui recitazione pero si
liberd presto da quellimpostazione stereotipata ed enfatica del
cinema di genere.

Prototipo della vamp, la Nielsen si impose per la sua recitazione
carica di erotismo, divenendo il simbolo anticonvenzionale e
provocante di una nuova sessualita.

Grazie a una recitazione via via meno carica e pit contenuta nei toni,
in film d'autore, come Rausch (Lubitsch, 1919) o Hamlet (Gade,
1920), o in pellicole incentrate su temi sociali, come La via senza
gioia (Pabst, 1925), la Nielsen raggiunse un alto livello interpretativo
ed & oggi ricordata come una delle pit grandi attrici del cinema muto.
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Cinematografie nazionali
Svezia e Danimarca

Per quanto riguarda il cinema svedese, particolarmente
significativa & I'opera di Sjostrom, che si caratterizza per lo stile
austero e naturalistico, per l'uso ricorrente del paesaggio con
funzione simbolico-espressiva e per I'approfondita introspezione
psicologica dei personaggi.

Tra i film di Sjostrom occorre citare: Ingeborg Holm (1913), per
I'uso eminente del piano-sequenza e della profondita di campo, e i
successivi C'era un uomo (1917) e I proscritti (1918), dove il
paesaggio diviene elemento espressivo centrale nello svolgimento
dell'azione.

Il film pit famoso di Sjostrdm & pero Il carretto fantasma (1920),
film carico di misticismo (ed esoterismo), tratto dall’'omonimo
romanzo della connazionale Selma Lagerlof.
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Cinematografie nazionali
Svezia e Danimarca

Grazie alla portata poetica e alla profondita psicologica della
rappresentazione, la storia del protagonista de I carretto fantasma
assurge a storia atemporale e simbolica dell'esistenza umana.
Attraverso una curata e complessa frammentazione narrativa, con
I'impiego ripetuto del flashback e I'uso della sovraimpressione con
l'immagine fantasma (realizzata con la mdp in fase di ripresa), il film
divenne simbolo di una nuova cinematografia ed esercitd grande
influenza anche nel periodo successivo.

Sia Sjostrom sia Stiller (/I tesoro di Arne, 1919; La saga di Gésta,
Berling, 1924) furono chiamati a Hollywood dalla MGM e il loro
trasferimento  decretd il rapido declino della produzione
cinematografica svedese.
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Unita 4
Martedi-Mercoledi 22-23/10/2019

Il cinema tra
anni Dieci e anni Venti
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1. Il cinema americano
negli anni Dieci
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Il cinema americano
negli anni Dieci

I cinema americano si avvia verso una completa
istituzionalizzazione attraverso una serie di importanti
cambiamenti:

+ maggiore durata dei film (si va affermando il lungometraggio)

+ i nickelodeon vengono trasformati in sale piti eleganti

+ nasce lo studio system, con vere e proprie fabbriche del film,
e si afferma la figura del producer (fondazione della
Paramount)

+ il linguaggio cinematografico evolve con utilizzo di piani e
angolazioni diversi, impiego espressivo della luce e del
colore (viraggio), montaggio analitico/contiguo/alternato, uso
delle didascalie
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David Wark Griffith

Ingaggiato dalla Biograph, contribuisce in modo essenziale
all'affermazione del cinema come forma d’arte autonoma.

| suoi lungometraggi si caratterizzano per:
« taglio particolare dell'inquadratura
+ movimenti mdp con funzione espressiva
+ uso del pp con funzioni drammatica/narrativa
+ montaggio alternato
+ scansione del racconto cinematografico in scene
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David Wark Griffith

Nel periodo 1908-1913, Griffith realizzo per la Biograph oltre

450 film (quasi tutti di una bobina, 15’), che gia presentavano

temi e caratteri che si ritroveranno poi nei suoi film maggiori.

In particolare, di questo periodo vanno ricordati:

* For Love of Gold (1908), per I'uso del piano americano

« The Lonely Villa (1909), per il montaggio alternato

« The Last Drop of Water (1911), come uno dei primi western

+ The Goddess of Sagebrush Guilch (1912), per l'uso del
controluce e della profondita di campo

* Judith of Bethulia (1914), come primo lungometraggio della
Biograph, vera summa di tutte le tecniche gia
precedentemente sperimentate
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David Wark Griffith

Il cinema di Griffith offre personaggi ben delineati, dai caratteri
psicologici chiari (senza per questo ridurli a maschere), che
erano facilmente identificabili dal pubblico.

La storia e il carattere individuale del singolo personaggio
sono perd sempre inscritti da Griffith all'interno della storia
collettiva, con racconti che per la grandiosita della messa in
scena molto colpivano lo spettatore di inizio secolo.

Per questo, le limitazioni imposte dalla Biograph in termini di
durata ridotta dei film indussero Griffith a passare alla Mutual.









